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VERTUNMUS Y POMONA

Azulejo mitoldgico en el Puerto de Santa Maria
Alfredo Garcia Portillo

Son escasos los azulejos holandeses con tematica mitologica en Espafia. Afortunadamente,
nos queda una pequefa coleccidn un zaguan de la plaza de Candelaria gaditana, con azulejos
que representan temas de la Arcadia y algunas piezas sueltas por distintos lugares de la geogra-
fia de la provincia, sobre todo con los temas de Apolo y Dafne y de Amarilis y Mirtilo.

Entre todos estos va a destacar por su conservacion, disefio, calidad y temética el que pre-
sentamos a continuacion y que se encuentra en la coleccion Garcia Hidalgo de El Puerto de
Santa Maria.

Fig. 1 Azulejo con la representacion de Vertunmus y Pomona



Se trata de una pieza bicroma realizada en azul cobalto, de 129 milimetros de lado, con
esquinas de hojas de acanto y cuya escena principal se enmarca en un doble octégono concén-
trico. Es un azulejo que podemos indicar que se realizé hacia 1750 en la ciudad holandesa de
Rotterdam y mas concretamente en el taller de Hendrik Schut, conociéndose también versiones
bicromas en manganeso. Habria formado parte de una coleccidn de piezas mitologicas disefia-
das por Schut y de las que también realiz6 azulejos el taller “De bloempot”, de Jan Aalmis
aproximadamente en la misma fecha.

La fabrica de Schut, se encontraba entre las méas prestigiosas de la ciudad de Rotterdam y
estuvo activa desde 1635 a 1773, siendo conocida como “Delfsevaart” (Canal Delft), en las
cercanias de Baambrug. Fundada en 1635 por Carel Cleast Wijtmans, desde 1689 a 1709 fue
dirigida por Hendrik Schut, pasando después de 1709 a 1738 a ser su propietario Wed. H. Schut
y su hijo Hendrik II, la Gltima época también en manos de la familia Schut va desde 1738 a
1773. La fabrica produjo piezas de excelente calidad, llegando a contar entre sus pintores a
Cornelis Boumester. Durante 1735y 1736 su propietario dirigi6 el gremio de pintores de Rot-
terdam conocido como la Guilda de San Lucas®.

Las esquinas presentan una decoracion poco conocida en Espafia, aunque ya habiamos
visto algunas procedentes de la antigua coleccion del almirante Garcia de Lomas en San Fer-
nando,? las existentes en la calle Pedro Alonso de Jerez de la Frontera® e incluso conociamos
descripcion de otras por César Peman,* que ya hemos comentado en nuestro estudio sobre los
azulejos del Nazareno de Santa Maria.® Esta decoracion basada en temas florales, como corres-
ponde a la mayoria de los disefios de esquinas de la azulejeria holandesa, representa hojas de
acanto, siendo dos los talleres que realizaron este tipo de azulejos, el de Aalmis y el de Schut.

Para diferenciar las obras de un taller y de otro es preciso ver el dibujo de las ramas, al
analizarlos podremos comprobar como en las realizadas por Aalmis éstas tienden a ir hacia una
de las esquinas, mientras que las de Schut, ademas de las dos ramas que se dirigen a derecha e
izquierda, la tercera, se corta nada mas salir, quedando perpendicular a uno de los lados del
octégono que inscribe la escena representada.

El tema representado responde a la historia de Vertumnus y Pomona, reflejada en el capi-
tulo X1V de “Las metamorfosis” de Ovidio, un relato que como veremos ha sido reflejado en
el arte en muy numerosas ocasiones.

L El gremio se denominaba de esa forma por tener como patrén a San Lucas, que segln la tradicién pintd a la Virgen.
En la mayoria de las ciudades de importancia de la zona existié un gremio de pintores bajo este nombre.

2 Santos Simoes se refiere a él como comandante Lomas, cargo que ocupaba cuando éste visita la ciudad y su casa.
3 Estas pertenecen no obstante a otro taller, el taller “De Bloempot”.

4 Peman, César. Alicatados holandeses en Cadiz. Archivo espafiol de arte. Tomo XXXV. Nimero 138. Afio 1962.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto Diego Velazquez. Madrid.

5 Garcia Portillo, Alfredo. Los azulejos holandeses de la capilla del Nazareno de Santa Maria en Céadiz. Cadiz. 2022.
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Fig. 2 Izquierda disefio de Schut, derecha de Aalmis.

(Puede aln verse en el de la izquierda el orificio dejado por el clavo durante el trabajo habitual)

Pomona es una ninfa de los bosques, la “mds habil en cultivar los jardines y cuidar los
pomos de los arboles, de los que toma su nombre; ella no ama las selvas y los rios sino el
campo y los frutos; no lleva en la mano dardos, sino la hoz con que poda las ramas, e injerta
vastagos en la abierta corteza, e irriga con agua corriente las sedientas raices”. Asi, protege
los arboles, la vegetacién y los frutos.

Tanto Sileno, como los satiros o los Panes intentaron seducirla, pero todo fue en vano.
Vertumnus, el dios que dirige los cambios de las estaciones es el que mas desea su amor y el
gue muestra mayor avidez en su conquista. Teniendo prohibido el acceso a sus jardines, el dios
se convertira en numMerosos personajes para intentar encantarla, de esta forma se transformara
en segador, agricultor, labrador, podador, jardinero, guerrero y pescador, alimentando de esta
forma su pasion a la vista del ser amado.

Finalmente se transforma en anciana y logra penetrar en el recinto. Alli sentada junto a
Pomona le ensefio un olmo y enredado en él unas ramas de vid, indicando que si el olmo estu-
viese solo nada tendria que ofrecernos y si la vid no se hubiera enroscado en él yaceria en la
tierra, asi le mostr6 que deberia unirse a alguien. Ademas, le indica que es Vertumnus el que
deberia ser elegido, pues le profesa una gran adoracion y ama lo mismo que ella, los frutos, los
arboles, la jardineria y todo lo que tiene que ver con las flores y las plantas, le explica que
también puede cambiar de forma a su antojo y procede a contarle la historia de Ifis y Anaxérete
en la que él por mas que se esforzo solo consigui6 burlas de ella'y acab6 ahorcandose. Anaxérete
al ver la muerte de Ifis y contemplar la procesién que llevaba el féretro notd como sus pies se
ponian rigidos, sus venas enfriaban su sangre, no podia apartar su cara y todo su cuerpo se
volvio de piedra como su corazon.



Vertumnus se quitd entonces el disfraz de anciana y se mostro con la forma que mas com-
placia a Pomona, aceptando ésta su amor.
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Fig. 3. Frontispicio de la obra que contiene los grabados que sirvieron de modelo para las
diferentes piezas que se realizaron por el taller de Schut sobre los asuntos mitoldgicos

Numerosas fueron las ediciones que se realizaron sobre las metamorfosis de Ovidio con
grabados de autores de primer orden tales como Bernard Salomon (Lyon, 1557), Virgil Solis
(Frankfurt del Main, 1581), Petrus van der borcht (Amberes, 1591), Antonio Tempesta (1606),
Hendrick Goltzius (1589), Crispjin de Passe (1601) o Conraed Decker (1697). Para la ejecucién
de este azulejo se ha tomado como modelo la obra de van de Passe, habitualmente citada como
de 1602. Por otra parte, también se realizaron grabados sueltos por diversos artistas como Fre-
derick Bloemaert, Jan Saenredam, Richard van Orley, Cornelis Cort o Stefano della Bella entre
otros.

El pintor de azulejos ha prescindido de la zona derecha del grabado y del arbol situado en
la izquierda, esquematizando el jardin por falta de espacio, utilizando trazos de tipo rectilineo
incluso en los propios personajes, algo que resulta muy habitual en este ceramista.

Dentro de las piezas producidas sobre el tema que nos ocupa, existen diferentes versiones
a la que presentamos, citaremos aqui un azulejo bicromo al manganeso, que utiliza el mismo
disefio grafico de van de Passe, obra también de Hendrik Schut (Rotterdam, ca. 1740), pero con
disefio floral de campanillas en cada esquina



LIBER XL
ERTUMNUS IN ANUM.

(= 7 3 ext fabiagews 7. 45
Vertumnus ille numen almum FHetrwriz, G foar nod) nit exbarver Romm/
Matare[e fignram in omnems qui adfolet, Ru Alba war cin Konig from

Nnuuimiomn amans hanc concipit, scherfelye dte Albaner Phoca. ;
Ardere Pomonanw finng, clasdere m and jgean war em Nymphay
Swo,fi arbitrii eafieves rt femel, m Sareentoerct har groffem ufl
Witic s feelus anderet ek bl DiepflangentunfEar jh bero!

N 4 ‘
Sedllapateresur Phocabic[ummam tenet | Den namen hat fiePomona.
grmu?;iunmz.v-hdanm&ﬂ gcré:mumsmmibrofrgnn%“
omona [uh cujus loco atd tempore cffs uchet jhr freundfchaft manigfale/
Mrthwrxiaﬂmb::%smj,bnmﬂ. ml‘lubmlmdu“bﬂnbg(ﬁﬂh

Vi pari non diligentia aliera Pormona twole drin nit verfohn/.
Cultrize.Jn buz‘-‘mnprmmcdn Q!nbmmlkbmldb:ﬁn-
Ve fe efugit ea coitumts Werandert fidyals wan er war/

L4 e 7 2
Ah'u‘nmfl:.'l‘m"nfm‘]im‘ngm. Cinaltvsteel/fprach newe mar/

Nympha ut fibijsngatur.¢-vowm obtinet, SBraudhe liftredenv arche beifpils
Quamvisrelytiaiaeffet aff in mod; BVertuttino toard endlich feinwills

= o M

Fig. 4 Pagina con el grabado de la obra de Ovidio y con la firma de van de Passe.

Fig. 5 Azulejo también de Schut ejecutado en manganeso y con esquinas de campanillas.

El taller de Jan Aalmis (“De Bloempot”, en espafiol el jarro de flores) y en el mismo espacio
temporal, desarrollé también el mismo tema mitoldgico, basandose en otra fuente gréafica y
colocando en las esquinas como motivo floral hojas de arce, esta pieza que mostramos a conti-
nuacién, se encuentra en el Keramiekmuseum Princessehof en la ciudad de Leeuwarden (Ho-

landa).



Fig. 6 Azulejo realizado en el taller de Aalmis

Encontramos dentro de la ceramica diversos ejemplos con este asunto mitologico un plato
hoy en el Metropolitan Museum de Nueva York, atribuido a Bernard Palissy de finales del siglo
XVI1 o principios del XVII, realizado teniendo como modelo un grabado de Philips Galle segun
disefio de Marten de Vos.

Fig.7. Plato oval del Metropolitan Museum de Nueva York.

Fig. 8. Jarrones con el tema mitol6gico del Rijskmuseum de Amsterdam.

El Rijksmuseum de Amsterdam alberga también una serie de obras ceramicas con este tema
como un par de vasos en porcelana de Delft de 46 cm de altura, atribuidos a Het Jonge Mo-
riaanshooft, realizado entre 1685 y 1690.



También en el citado museo podemos encontrar un plato de ceramica de Urbino, de 39,8
cm de didmetro con la figura de Pomona de autor andnimo y fechado entre 1580 y 1640, si-
guiendo un tipo de decoracion denominado Patanazzi en la que el borde se divide en cuatro
compartimentos, que en este caso se encuentran decorados con grutescos, motivos vegetales y
animales.

Fig.9. Plato de ceramica de Urbino del Rijskmuseum de Amsterdam.

Fig.10. Mayolica del Rijskmuseum de Amsterdam

Por ultimo, citaremos otro plato existente en el citado museo, en esta ocasion realizado en
los Paises Bajos, entre 1605 y 1620, es de dimensiones inferiores (31,5 cm de didmetro), se
trata de una maydlica multicolor cuyo borde estd ornamentado con hojas contiguas.
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