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Cerémica y 6bito han formado un tdndem constante e indisoluble a lo largo de la
Historia. Pruebas de ello las encontramos en la mayoria de las pretéritas civilizaciones
que poblaron cada uno de los continentes del orbe, desde mascaras egipcias, pasando por

vasijas griegas o figurillas mingqi chinas, hasta urnas precolombinas.

El por qué de esta estrecha relacion, que traspasaba culturas y fronteras, se podria
explicar a través de las numerosas prestaciones que otorgaban estas piezas a los vivos a
la hora de cumplir con los preceptos que material y espiritualmente exigian para sus
difuntos.

Las culturas funerarias de la humanidad, siendo conscientes de su amplio abanico
y como norma generalizada, compartian unas series de caracteristicas comunes que
quedaban reflejadas en sus ajuares funerarios hacia el interior y sus sepulturas hacia el
exterior; las cuales versaban en torno a la sencilla honra o identificacion del fallecido,
complejos conceptos de facilitacion de acceso al mas alla, depésito de elementos con
propositos de utilizacion en el otro mundo o prevencion de alteraciones metafisicas, e
interesadas exhibiciones publicas dinasticas, exaltacion de triunfos vitales, perpetuacion
de la memoria ante las futuras generaciones o distincion con respecto a su categoria

jerarquica frente al resto de la sociedad.

Ante esto, la cerdmica tenia muchos motivos para manifestarse e imponer su
preeminencia en detrimento de muchos otros objetos de diferente indole. Su gran
ductilidad, liviandad y presteza hacia posible la adaptacién del objeto a los requisitos del
consumidor y de cubrir las necesidades con respecto al nivel socioecondmico que
desempefiara en la comunidad, facilitando con ello ademas una mayor y mejor
reproduccion, de una forma tan eficaz como eficiente. Entre estos aspectos, el factor
crematistico no seria baladi a la hora de reflexionar sobre la magnifica aceptacion por
parte de las clases pudientes al apostar por estos productos, ya que en mayor 0 menor
medida, y dejando de lado la calidad formal y estética de la obra que iria aparejada con

su rango y posibilidades, seria también demandada por una escala considerable del



estamento medio. En definitiva, dimension, forma, color o representacion ornamental son

caracteristicas propicias bien diferenciables en el amplio abanico que ofrece la cerdmica.

El sur peninsular no fue ajeno a esta realidad material y espiritual. Es por esto que,
podremos observar multitud de manifestaciones cerdmicas funerarias en numerosos
formatos a lo largo y ancho de la linea cronoldgica y geogréafica que hoy conforma

Andalucia.

Uno de los mas destacados y antiguos nexos de conexion entre los barros
manipulados y lo necroldgico en estas latitudes la hallamos en la cultura de EI Argar (c.
2.200 — 1.550 a.C.). Nacida en las cuencas de Vera y del Guadalentin, y extendida en su
apogeo hasta ocupar toda Almeria, el sur de la Meseta y el litoral valenciano, murciano y
granadino. Esta ceramica argarica estara formada por dos grupos bien diferenciados: por
una parte, las grandes tinajas que servirdn como contenedores de los cuerpos de los
difuntos, y por otra, las pequefias vajillas con funcién de ajuares [Figura 1]. Se trataban
de piezas de factura muy cuidada, en las que destacaba la calidad de los acabados, el uso

ocasional de apliques y casi una inexistente representacion ornamental,
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Figura 1. Recreacion de los enterramientos argaricos encontrados en las tumbas 19, 20,

21y 34 del yacimiento arqueoldgico de Gatas (Turre, Almeria). Museo de Almeria.

En direccion opuesta, en el suroeste, y con un salto temporal sustancial, el siglo
VIl a. C, convergen los factores autdctonos propios de la cultura tartésica con los de la
exogena fenicia para dar lugar a una ceramica funeraria que prefiere ser participe de
rituales de incineracion. Estas piezas se amoldan para ser contendores de cenizas, ademas
de seguir con la constante de los ajuares, entre los que podemos encontrar peculiaridades
como quemaperfumes. Un magnifico ejemplo de ello aparece reflejado en el yacimiento
de La Joya (Huelva) [Fig. 2]. En la que se aprecian influencias ceramicas del tipo
denominado “Cruz del Negro™? en los primeros de los elementos; y apéndices alrededor

del borde en los segundos que denotan un mas que posible uso ritual®.

Fig. 2. Urna y vaso ceramicos funerarios hallados en el yacimiento arqueoldgico de La

Joya (Huelva). Museo de Huelva.

Del mismo modo que los excelentes pithoi decorados con motivos figurativos
zoomorfos y vegetales tipicamente ornamentales del yacimiento de la casa del Marqués
de Saltillo (Carmona, Sevilla), de gran influencia orientalizante [Fig. 3]. Cortejos de

grifos ataviados con faldellines bordados, junto con series enlazadas de flores vigorosas,
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8 GARRIDO ROIZ, Juan Pedro: Excavaciones en la necrépolis de “La Joya”, Huelva, Madrid, 1970.



marchitas y capullos de loto, son los protagonistas iconograficos en su superficie,
escondiendo conceptos de gran carga simbolica®. Pudiéndose interpretar como animales
presentes en el bestiario religioso de estos pueblos y motivos relacionados con los ciclos

de la vida (nacimiento, muerte y renacimiento).
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Fig. 3. Pithoi del yacimiento de la casa del Marqués de Saltillo (Carmona, Sevilla).

Fotografia del autor.

Siguiendo la estela de los ajuares, para la cultura indigena ibérica no seran menos
importantes estos elementos ritualistas. Entre ellos, serd comun el dep6sito combinatorio
de ceramica vernacula con el de ceramica importada desde otros puntos del Mediterraneo,
como la griega, de las que seguiran origindndose hibridaciones e influencias al igual que
la etapa anterior. Centrandonos en las primeras, serd comun su ornamentacion a través de
la repeticion de bandas paralelas, concéntricas y en espiral de tonalidad mon6croma
rojiza. En este &mbito, merece especial consideracion la de la Necrdpolis de Toya (Peal
de Becerro, Jaén) [Fig. 4], en el Alto Guadalquivir en torno el 400 — 100 a.C.>.

4 BELEN, Maria, BOBILLO, Ana Rut, GARCIA MORILLO, Maria del Carmen, ROMAN, Juan Manuel:
“Imagineria orientalizante en cerdmica de Carmona”, Huelva Arqueoldgica 20, Huelva, 2003, pp. 149 —
170.

5> MADRIGAL, Antonio: “El ajuar de la cAmara funeraria ibérica de Toya (Peal de Becerro, Jaén)”,
Trabajos de Prehistoria, Vol. 54, N° 1, Madrid, 1997, pp. 167 — 181.

PEREIRA SIESO, Juan: “Recipientes de culto de la Necropolis de Toya”, AEspA, N° 72, Madrid, 1999,

pp. 15 -19.



Fig. 4. Urna 'y cuenco cerdmicos del yacimiento ibérico de Toya (Peal de Becerro, Jaén).

Museo Arqueoldgico Nacional.

La anexion del sur peninsular por parte del Imperio Romano, a través de su nueva
condicion de provincia (Bética), motivd en el campo cerdmico funerario la inclusion en
su catadlogo de nuevas modalidades formales y ornamentales. En muchos casos
respondiendo a los influjos de otros de los muchos territorios lejanos que lo conformaban.
Tal fue el caso de las urnas egipcias denominadas como de “fayenza”, caracterizada por
su gruesa pelicula vitrea. Ejemplo capital de lo expuesto lo tenemos en las de la localizada
necropolis de la Avd. de Andalucia, 21 — 27 de la ciudad de Cédiz [Fig. 5], datada hacia
el siglo 1°. Su decoracion de esgrafiados en negro sobre fondo turquesa de hojas de parra
y racimos de uva quizas podria relacionar este objeto con las ceremonias funerarias de
libacién practicadas en la Antigua Roma, siendo el vino la ofrenda mas comun de

aspersion.

Fig. 5. Urna funeraria de fayenza romana. Museo de Cadiz.

® Ficha de inventario de CERES correspondiente con el cddigo DJ25272.



Tras la caida del imperio y la consecuente progresiva languidez de sus cultos
mitoldgicos, serd sustituida por los de la cada vez méas afianzada religion cristiana,
practicada por los nuevos dominadores del territorio, los visigodos. La ceramica, por
tanto, serd objeto de una revision en su simbologia, en cuya iconografia triunfara la
presencia del crismén constantiniano. Ademas del paulatino abandono de la inclusion de
los ajuares funerarios realizados en este material, por la preferencia hacia la metalisteria.
En consecuencia, la produccion pasara a estar centrada en placas de recubrimientos de
sepulturas y ex votos de coccion oxidante de tendencia cuadrangular con relieves
estampados a molde. La factoria de estas piezas en estas latitudes es muy discutida, aun
habiendose localizado hasta el momento en dos focos, Jerez (Cadiz) y Ronda (Mélaga).
El programa decorativo bético sera muy variado, abarcando desde los todavia afianzados
paganismos hasta nuevos cristianismos, como el apocaliptico “Alfa” y “Omega”. Las
colecciones andaluzas guardan buenos ejemplares de estas manifestaciones, como el del
Museo Arqueoldgico de Cérdoba [Fig. 6] fechado en el siglo VI, en el que, ademas de la
presencia de los anteriores atributos comentados, queda protagonizado por una cratera
escoltada por una pareja de pavos reales’, animales relacionados con la inmortalidad

como alusién a la eternidad del alma humana en el paraiso.

Fig. 6. Placa cerdmica cordobesa de sepultura visigoda. Museo Arqueolégico de
Cérdoba.

" Ficha de inventario de DOMUS correspondiente con el codigo CE006951.



Los habitos y representaciones funerarias sufriran un cambio sustancial con la
incursion y conquista peninsular por parte de los pueblos islamicos a partir del 711, que
no harén sino enriquecer aun mas el repertorio historico hasta ahora existente. Al estar
regida su cultura religiosa por la iconoclasia sus decoraciones estaran marcadas por los
motivos arquitectonicos, geomeétricos, vegetales y epigraficos. Desde el punto de vista
técnico alcanzarén una elevada perfeccion, dificilmente superada en las etapas anteriores.
Elementos que iran evolucionando y adquiriendo pardmetros propios a medida que se
vayan sucediendo los diferentes reinos musulmanes. Destacadas seran las lapidas
verticales denominadas de “orejas”, debido a las protuberancias caracteristicas del cuerpo
superior redondeado, pertenecientes al periodo nazari y de amplia produccion en el foco
malaguefio entre los siglos XIV y XV8. Ademas de los bordillos delimitadores del propio
enterramiento®, muy presentes en las colecciones de la Alhambra (Granada) [Fig. 7]. De
los primeros, sobresalientes son varios de los ejemplos que nos han llegado, como los

expuestos en el Museo de Mélaga [Fig. 8].

Fig. 7. Bordillo ceramico funerario nazari. Patronato de la Alhambra y Generalife.

8 Ficha de inventario de DOMUS correspondiente con el codigo A/CE07773.
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pp. 131 — 191.



Fig. 8. Léapida cerdmica de orejas nazari. Museo de Méalaga.

Por la parte medieval cristiana, una vez comenzada la reconquista, el sustrato
islamico precedente comenzaré a hacerse patente en la ejecucion del disefio exterior de
los enterramientos. Asi, encontraremos modelos de laudas sepulcrales castellanas con
recubrimientos ceramicos en su superficie, como es el caso del de Pedro Ruiz de
Fenestrosal® de la iglesia de Santa Marina de Sevilla [Fig. 9], datada a finales del siglo
X111, y compuesta por alicatados en formas estrelladas y piezas de relieve con motivos

heraldicos.

Fig. 9. Lauda sepulcral de Pedro Ruiz de Fenestrosa. Fotografia del autor.

10 COMEZ RAMOS, Rafael: La Iglesia de Santa Marina de Sevilla, Sevilla, 1993, pp. 47 - 48.



Correspondiente ya a los inicios de la Edad Moderna, las renovaciones artisticas
incorporadas por la llegada del ceramista italiano Niculoso Pisano a la prospera y
cosmopolita ciudad de Sevilla se dejaran notar también en el sector funerario. Esto se
traducird en un aumento del repertorio representativo, cromatico y técnico gracias al
virtuosismo del taller trianero de este artifice. La posibilidad de que el finado quede
retratado a través de este arte en estos contextos sera una realidad mas que factible, como
denota el Unico ejemplar de este modelo que nos han legado los hornos de esta firma, la
lauda sepulcral de Ifiigo Lopez de la Parroquia de Santa Ana de Triana de 1503 [Fig. 10].
En ella, sirviéndonos como valiosa documentacion de la indumentaria de la Andalucia de
principios del XVI, aparece el personaje adulto yacente con peinado de media melena
siguiendo la moda de la época, apoyado sobre una almohada decorada con lacerias
mudéjares bordadas y tocado con bonete, con sencilla cruz de madera sobre el pecho,
ataviado con capa amarilla con apertura de brazos, camisa morada, calzas verdes y

calzado®®.
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Fig. 10. Lauda sepulcral de ifiigo Lopez. Asociacion Niculoso Pisano.

Durante esta etapa de expansion, los barros vidriados apareceran asociados a
espacios funerarios como instrumentos de embellecimiento de los mismos y como
material elegido para ostentar los escudos heraldicos de la familia. Ambos requisitos se
cumplen por ejemplo en el sepulcro de Ledn Enriquez de Ribera de la iglesia del
Convento de Santa Paula de Sevilla'? [Fig. 11].

11 GESTOSO PEREZ, José: Historia de los barros vidriados sevillanos, Sevilla, 1904, pp. 206 — 208.

12 Intervenido por José Gestoso en 1892, al que le afiadi6 un epitafio elaborado en la fabrica trianera de
Mensaque. GESTOSO Y PEREZ, José: Sevilla Monumental y Artistica, Tomo 11, Sevilla, 1889 -1892,
p.24.
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Fig. 11. Sepulcro de Ledn Enriquez de Ribera. Fotografia del autor.

Este sera el canto del cisne de la ceramica funeraria en el sur peninsular,
trasladable del mismo modo al resto de Espafia, ya que a partir de entonces entrard en un
progresivo declive del que no conseguiria remontar y que practicamente llegard hasta
nuestros dias. Tan solo interrumpido en los siglos posteriores (XVII, XVIII y XIX) con
las esporadicas sustituciones de lapidas pétreas por las del material que nos ocupa, de las
cuales seran més resefiables sus caracteristicas histéricas o epigraficas que las

propiamente artisticas.

Como inciso al téermino del orientativo recorrido realizado por estas ceramicas
funerarias artisticas habria que resaltar el hecho de que, gracias a la valoracion de los
estilos histdricos que se asimilarian como propios de la identidad cultural andaluza entre
finales del XIX y principios del XX, los intentos de recuperacion de las artes aplicadas
relacionadas con los mismos y su posterior reelaboracion electricista que dio origen al
Regionalismo, los cementerios también fueron participes de la corriente que se habia

generado en las ciudades de los vivos. De modo que la laguna de la ornamentacién de
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las sepulturas a través de azulejeria se vio en ocasiones suspendida con un lenguaje
participativo en estas concepciones. Pero este interesante renacimiento ceramico
funerario se aleja ya del esquema vertebrador del apunte del que nos ocupa (nacimiento,
desarrollo y ocaso), obligandonos por tanto a dejarlo al margen en este caso al requerirse

un trabajo que se centre exclusivamente en ello.

A razon de lo expuesto, terminamos este texto recordando y homenajeando a todos
los seres queridos que ya no se encuentran entre nosotros en este 2 de noviembre, Dia de

Difuntos.

Siguiendo el epitafio latino S.T.T.L: “Que la tierra sea leve”, y a ser posible

cocida, policromada y vidriada.
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